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VISITE EN AUTONOMIE

Animaux reels
Animaux representes

45 minutes
Cette visite en autonomie propose de
découvrir les collections du musée par un 2 CRUVres et plus
choix d'oeuvres qui donne a voir I'animal. 1 classe divisée en 2 groupes
La sélection d’'ceuvres permet de
questionner la représentation des ¢ Roulement des 2 groupes
animaux en peinture. e Enseignant + ATSEM + 2
La classe est repartle en deux groupes, accompagnateurs
pour favoriser la prise de parole des
éleves. ® Mallettes pédagogiques a

emprunter a l'accueil

Ce document pédagogique contient :

- Un descriptif détaillé du parcours et de la
thématique de visite.

- Des fiches sur chaque ceuvre abordée au cours de
la visite.

Ces éléments vous permettront d'organiser votre
propos et de questionner vos éleves lors de votre
venue au musee.

Avant votre visite au musée, merci de prendre connaissance des
modalités de visite et de transmettre ces informations aux adultes
accompagnateurs.



Le formulaire de pré-réservation est a remplir exclusivement en ligne sur le site internet du Musée
d'arts de Nantes.

La venue au musée doit étre préparée avec vos éleves comme avec les personnes qui les
accompagnent.
Prenez connaissance du réglement intérieur sur le site internet du musée.

Merci de sensibiliser vos éléves a ce qu'est un musée avant le jour de la visite. Il s'agit d'un lieu
d'émerveillement et de découverte dans lequel un certain nombre de régles doivent étre respectées
pour protéger les oeuvres et respecter les autres visiteurs :

+ Ce que vos éléves peuvent faire a tout moment : observer, s'asseoir par terre (mais pas contre les
murs), lever le doigt pour poser une question, aimer ou ne pas aimer, écrire et dessiner au crayon de
bois...

+ Ce qui estinterdit : toucher ou fréler les oeuvres, parler fort, courir, se bousculer...

Le musée est un lieu de conservation, nous avons tous un rble a jouer pour transmettre ce
patrimoine aux générations futures.

* Une réelle implication des adultes accompagnateurs est nécessaire pour ce parcours (ils devront
prendre en charge la moitié de la classe). Il est donc important de les sensibiliser aux regles qui
doivent étres observées dans un musée.

N'hésitez pas a leur transmettre un exemplaire de ce dossier pédagogique en amont de la visite.
Merci de vous assurer avant la venue au musée qu'ils ont bien compris le réle qu'ils devront jouer.

* En cas de retard, prévenir le musée dés que possible au 02 51 17 45 Q0. La visite est assurée jusqu'a
15 minutes aprés I'heure prévue et la durée sera écourtée en fonction de votre retard.

* Merci d'arriver 15 minutes avant le début de votre visite afin de déposer les affaires (sacs et
manteaux) au vestiaire. Vous serez ainsi plus a l'aise et éviterez de heurter les ceuvres sans le vouloir.
* Vous serez accueillis par nos agents d'accueil qui vérifieront votre réservation, vous remettront le
matériel nécessaire a votre visite et rappelleront les régles de visite du musée.

* Entre 9H et 11H, vous serez accompagnés par nos agents tout au long de votre visite. lIs vous
aideront dans votre orientation au sein du musée, assureront votre sécurité et celle des oeuvres.

* Les salles dans lesquelles se trouvent les oeuvres de ce parcours vous sont réservées pour la durée
de la visite. Merci de suivre le parcours proposé, d'en respecter la durée et de ne pas vous installer
avec vos éleves dans d'autres espaces du musée au risque de géner d'autres groupes.

* Merci de n'utiliser que des crayons de bois car un geste malheureux peut toujours arriver.

* Une attention toute particuliére vous sera demandée quant au respect des ceuvres (ne pas les
toucher pour les préserver), des autres visiteurs et du personnel du musée.

* Enfin, pour que tous les visiteurs puissent profiter du musée, marcher et parler doucement dans les
espaces du musée.
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* Observer et comprendre.

*+ Décrire et identifier les animaux et I'environnement dans lequel
ils sont représentés.

* S'interroger sur les différents modes de représentation de

I'animal.
« S'initier a I'observation et a la lecture d'oceuvre.

* La classe est divisée en 2 groupes :
- un goupe encadré par I'enseignant.
- un groupe encadré par I'ATSEM (le cas
échéant, un parent accompagnateur)

+ Lors de votre visite, une mallette pédagogique vous sera remise
pour chaque groupe, a I'accueil du Musée.

« Pour chaque ceuvre, elle propose :

- une fiche d'accompagnement a la lecture d'ceuvre.

- une activité.

Une présentation de cette mallette est proposée lors des formations
destinées aux enseignants.
Plus de renseignements aupres du service réservation du Musée :

reservation.museedarts@nantesmetrogo/e.zr
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Pour toutes les
ceuvres du parcours

* Observer et décrire en groupe les différents tableaux.
* Identifier et décrire les animaux.
* Dans quel paysage ou décor, les animaux sont-ils représentés?

« S'agit-il d'un animal réel ou d'un animal imaginé ?

L'ANIMAL REALISTE

* Observer et décrire 'ceuvre.

* Nommer et décrire les animaux : couleurs, poils,
animaux domestiques ou sauvages.

* Attirer I'attention sur le rendu réaliste des
chameaux et de I'oasis.

A votre disposition dans la mallette

* Une fiche d'accompagnement.

* Activité 1: Ou suis-je?

Cette activité permet:

- D'observer en détail les animaux représentés.
- D'appréhender la notion de peinture comme
reflet de la nature.

Pour aller plus loin

En regardant attentivement autour de vous, vous
remarquerez que bien d'autres chameaux ont
pris place dans cette salle, en peinture comme en
sculpture.




L'ANIMAL IDEALISE

* Observer et nommer les animaux représentés :
vache, chevre, bouc, mouton et chien.

* Observer plus attentivement le rendu des
animaux : quelles positions ? quel traitement des
pelages ?

* Attirer I'attention sur le rendu idéaliste des
animaux : pelages immaculés, couleurs
lumineuses.

A votre disposition dans la mallette

* Une fiche d'accompagnement.

* Activité 2: " Ou sont les intrus "

Ce jeu de cartes permet :

- D'observer en détail les animaux représentes.
- D'identifier la technique utilisée : la peinture.

Pour aller plus loin
La salle est peuplée d'animaux : ours, chouette,
autruche, taureaux, une vraie ménagerie.




Localisation Niveau +1
des ceuvres

Rue Gambettq

F
(=0 =20y

Apuno

N
i
2udng se|n sinosy
W
44
| ]
:
*—-{u.s?i'u
kel §

enceau Rue Georges Clemenceau
Jacques-Raymond BRASCASSAT Paul LAZERGES
@ Repos d'animaux autour d'un grand chéne Le Gué

Palais, Niveau +1

Salle 17 Palais, Niveau +1

Salle 13



Toutes les oeuvres mentionnées entre parenthéses sont exposées au Musée d'arts de Nantes.

L'animal figure sans doute parmi les premiers sujets de I'art, comme semble I'attester les
représentations de la grotte de Nerja ( Espagne, 42 000 avant JC). Cette présence, témoigne de la
relation intrinséque qui unit 'homme a I'animal : I'animal comme miroir de I'humain, source de
fascination et de crainte.

Dans l'occident médiéval, le monde animal est source d'une multitude de représentations :
animaux symboliques et fantastiques qui décorent les représentations sculptées, peintes ou
enluminées. Les bestiaires, les emblémes et blasons, donnent au regne animal une multitude de
significations.

A la Renaissance, les animaux sont présents dans les tableaux comme sujets de décors, attributs
ou symboles religieux. A cette période, certains artistes développent un intérét pour I'étude des
corps et des mouvements des animaux, notamment par la pratique de la dissection. Léonard de
Vinci, par exemple, réalise des illustrations naturalistes d'animaux, véritables objets d'études.
Dans I'Europe catholique, avec La Contre-Réforme, (1563, le Concile de Trente), la présence du
monde animal dans les scenes religieuses devient plus anecdotique.

C'est en Flandres que l'on voit apparaitre des scenes de chasse, d'étable, de paturage, d'étales de
marchés. C'est la naissance, dans le monde occidental d'une peinture animaliére qui se définit
comme ayant pour sujet principal I'animal. Les peintres flamands, attentifs aux rendus des
matieres, excellent dans la représentation du monde animal qui exige une observation minutieuse
et sensible pour rendre la justesse des formes et des forces en mouvement.

En France, L'Académie Royale de peinture et de sculpture, accorde une place particuliere a la
représentation des animaux au sein de la hiérarchie des genres :

« celui qui peint des animaux, vivants est plus estimable que celui qui représente des choses
mortes et sans mouvement » Félibien, Conférences de 'Académie, 1667.

En 1671, Charles le Brun expose a I'Académie Royale, lors d'une conférence, les liens physiques
entre I'humain et I'animal. Ces recherches témoignent de la fascination que peut exercer I'animal,
véritable miroir des expressions humaines.



En France, la peinture de genre dits "mineurs" rencontre un succes grandissant favorisé par la vie
de cours, le développement d'une riche bourgeoisie parisienne et le développement
spectaculaire du marché de I'art. La peinture de paysage et les scénes d'animaux profitent de cet
essor. Jean-Baptiste Oudry, (Chasse au loup en forét, 1748) incarne ce nouveau rapport a la nature.
Les peintres observent paysages et animaux en plein-air, mais recomposent ensuite ces scenes
en atelier, dans une vision buccolique et idéalisée.

Le genre du paysage, va prendre tout au long du 19¢ siécle, une importance croissante.

La découverte de I'Orient est une source d'inspiration pour des peintres en quéte d'authenticité.
Les orientalistes donnent a voir ces nouveaux horizons : oasis et déserts aux couleurs ocres et
aux lumieres chaudes (Eugene Alexis Girardet, Caravane dans les dunes de Bou-Saada, 1895). Les
scenes de chasse et de caravanes, les nomades et leurs surprenantes montures animent ces
paysages. Jean Baptiste Lazerges excelle dans la représentation de caravanes de chameaux (Jean-
Baptiste Lazerges, Le Gué, 1895).

De I'Ecole de Barbizon a I'lmpressionnisme, la peinture en plein-air, réalisée directement sur le
motif se développe. Parmi ces artistes, certains comme Jacques-Raymond Brascassat vont se
passionner pour la représentation du monde animal (Jacques Raymont Brascsassat, Taureau noir
taché de blanc se frottant contre un arbre, 1834). La reconnaissance et la réussite commerciale d'
artistes tels Rosa Bonheur et Jacques-Raymond Brascassat, incarnent cet engouement pour la
peinture animaliere en cette deuxieme moitié du 19¢ siecle. On retrouve cet engouement dans
les sciences, le 19¢ siecle est celui des zoos et de la zootechnie (pratique de croisement des races).

La fin du 19¢ siecle, est marquée par les remises en cause de I'Académie, de la hierarchie des
genres, par les questionnements sur les représentations dans la peinture occidentale. Les artistes
modernes, semblent s'emparer de la force symbolique de I'animal en puisant leurs inspirations
dans les représentations antiques, dans les arts d'Afrique, d'Océanie ou dans les arts
traditionnels populaires. Picasso, ré-incarne la figure du Minautore en s'inspirant de la céramique
antique, tout autant que des arts africains. Chagall puise dans I'art populaire russe du Loubok,
ces gravures sur bois russes du 17¢ ou les animaux accompagnent les chamanes, pour composer
ses oeuvres oniriques (Marc Chagall, Obsession, 1943).

L'art contemporain exploite et questionne les liens entre I'animal et I'hnumain. Les animaux sont
trés présents dans les ceuvres d'artistes contemporains : du Balloon dog de Jeff Koons, a la série
des animaux au formol de Damien Hirst, en passant par I'autruche naturalisée de Maurizio
Cattelan (Maurizio Cattelan, Sans titre, 1997). Ces ceuvres soulevent des questionnements
philosophiques sur les distinctions entre 'humain et le non humain, tout autant qu'elles
interrogent 'anthropocentrisme. L'artiste Simone Forti, trouve dans |'observation des animaux les
sources du mouvement chorégraphié (Simone Forti, Solo n°1, 1974) .

Les artistes révelent et se jouent des frontieres établies : entre 'humain et I'animal, entre
représentation et présentation. En introduisant I'étre vivant dans l'espace d'exposition, ces
oeuvres bousculent les limites de I'art et souléevent de nombreuses questions esthétiques et
morales.



L'ceuvre

Paul Lazerges excelle dans les représentations
de caravanes nomades orientales, ici, une
étiquette apposée au dos du tableau atteste du
lieu représenté : El Kantara. Lazerges et ses
contemporains Girardet, Guillaumet, Landelle,
Leroy, sont séduits par les paysages contrastés
de cette région au sud-est d'Alger.

Une vue documentée de I'Orient

La représentation de cette oued escarpée, lieu
de repos privilégié pour la caravane, témoigne
d’'un sens de I'observation précis du peintre.
Les chameaux, dont Paul Lazerges s'est fait
spécialiste, s'abreuvent ou se reposent, ils
n‘ont pas été débatés pour se désaltérer ce qui
suggere une bréve halte. Ils sont chargés des
bissacs traditionnels et d'une tente roulée. Le
chameau de droite porte le palanquin rouge,
presque sphérique, destiné a abriter les
femmes. Les nomades, représentés dans leurs
burnous blancs, semblent se fondre dans cet
environnement de pierres blanches et de sol
ocre. Un homme agenouillé, dans la partie
droite, choisit le soleil, |a ou la lumiére chaude
colore le sol d'orangé et la végétation de vert
vif.

Fiche e
d'ceuvre

Salle 13
Paul LAZERGES

(Jean-Baptiste-Paul LAZERGES, dit)
1845, Paris - 1902, Asniéres-sur-Seine

Le Gué
1895

Huile sur toile

65,8 x81,8x2,5cm

S.D.B.DR.: Paul Lazerges, 1895

Legs Collection Aristide David et fils en 1908

Inv.: 1057

Domaine public

Crédit photographique : Gérard Blot/Agence photographique
de la Réunion des Musées Nationaux - Grand Palais des
Champs Elysées

Le rendu de la végétation est précis : les
branches de palmiers se détachent en un
dessin fin et rigoureux dans le ciel bleu.

La ligne sinueuse du ruisseau organise la
composition, elle guide le regard vers I'horizon
infini de la plaine et semble sinuer jusque dans
I'espace du regardeur. Le chameau, interrompu
dans son activité, nous regarde. Paul Lazerges
nous invite a entrer dans ce paysage d'orient.

Un paysage de contrastes

Dans une lumiere douce de matinée ou de
soirée, le peintre donne a ressentir les
contrastes entre la chaleur rocailleuse et |a
fraicheur du cours d'eau. L'eau, sa clarté, son
mouvement, les berges plantées de palmiers,
ses tonalités de bleu, de vert et d'ocre,
contrastent avec la ligne d'horizon formée par
le massif aride de I'Aurés en arriere plan.

Paul Lazerges, souligne dans cette ceuvre toute
la poésie de ces vies nomades ancrées dans un
territoire a la fois aride et nourricier.



Une formation académique

Paul Lazerges est le fils d'Hippolyte Lazerges,
artiste qui s'établit en Algérie en 1861. Paul
Lazerges suit I'enseignement de son pere. |l
débute au Salon en 1867, et commence une
carriere de portraitiste. Il voyage en Egypte, en
Tunisie et surtout en Algérie et peint des ceuvres
inspirées de ses séjours orientaux a partir de
1881.

L'impact de I'Orient

L'orientalisme n'est ni un style, ni une école mais
plutdt une effervescence artistique qui apparait
au 17¢ siecle et qui se développe au 18¢ et 19¢
siecle dans la peinture francaise.

En Orient, les artistes voient de nouvelles
sources d'inspirations avec des thémes comme
le désert, la chasse, la cruauté des tyrans ainsi
que les harems et le pittoresque des villes. Les
couleurs deviennent alors plus vives, plus
chaudes et plus éclatantes.

Paul Lazerges, séjourne régulierement en
Algérie, dans les régions au sud-est d’Alger (El
Kantara, Biskra et Bou-Saada), surtout a partir
de 1887. Il connait les maux de 'Algérie, il est
frappé par la misere du peuple. Ses ceuvres
s'attachent a rendre la vie quotidienne, les
nomades dignes et silencieux dans leurs
burnous, qui vont pieds nus sont fréquents dans
ses compositions (Caravane prés Biskra ; Algérie,
1892).

Le nomade fascine l'occident et Paul Lazerges
est réconnu pour la représentation des
chameaux, animaux communs et si précieux
dans le Sahara.

Autres oeuvres

Une reconnaissance nuancée

Dés le Salon de 1884, Paul Lazerges est
récompense, il sera également médaillé a
I'exposition universelle de 1900.

Exposé dans les Salons et institutions c'est a la
suite de I'exposition organisée en 1898, par la
société des Amis des Arts de Nantes que Le Gué
sera acheté par Aristide David. Malgré ce succes
institutionnel, il recoit peu de commandes et
connait de nombreux problémes financiers
avéreés a partir de 1895.

Il décede en 1902 a Asniere, loin des paysages
algériens qui le fascinent.

Pour découvrir d'autres ceuvres de l'artiste conservées dans les collections du Musée d'arts de
Nantes, consultez la base de donnée des collections en ligne : http://navigart.fr/nantes/#/



L'oeuvre

Ce paysage est probablement une commande
de Jacques-Olivier Urvoy de Saint-Bedan,
collectionneur nantais qui rencontre
Brascassat en 1833 et l'accueille a plusieurs
reprises dans sa propriété de Casson, pres de
Nantes. Urvoy de Saint-Bedan est a l'origine de
la présence des ceuvres de l'artiste dans les
collections du Musée d'arts de Nantes.

Du paysage a la peinture animaliere

On sait par ses écrits que Brascassat travaille
longtemps a la composition de ce tableau. Le
grand chéne central structure ce paysage
bucolique. Les lignes sinueuses des routes et
de la plaine vallonnée adoucissent la
composition. L'horizon est bas, laissant se
déployer un ciel contrasté et orageux. Une
pluie d'orage semble balayer la colline en
arriere plan. Ce jeu de lumiere guide le regard,
depuis le groupe d 'animaux au premier plan,
vers le groupe de droite composé du gardien
qui se repose nus pieds et de son chien,
jusqu'a la vache qui broute les branches
basses du chéne et |le jeune taureau qui se
frotte au tronc de l'arbre. Le mouton quiva
broutant relie visuellement les groupes entre
eux. La composition et les effets de lumiere
invitent le regard a une observation attentive
des animaux de la ferme.

Fiche =
d'oeuvre
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Jacques-Raymond
BRASCASSAT

1804, Bordeaux - 1867, Paris

Repos d'animaux autour d'un grand chéne
1842

Huile sur toile

195,3x170,5x2 cm

S.D.B.DR.:J.-R. Brascassat, 1842

Don de M. Urvoy de Saint-Bedan en 1854

Inv.: 841

Domaine public

Crédit photographique : Cécile Clos/Musée d'arts de Nantes

La pratique du plein-air

Le rendu des branches du grand chéne, la
précision et la finesse des feuillages, les effets
atmosphériques du ciel orageux, les positions
des animaux témoignent d'une observation
assidue de la nature. Brascassat qui a fréquenté
Barbizon, dessine et peint d'aprés nature, la
forét, les animaux, la lumieére.

L'influence de la peinture flamande du 17¢

Cette scene révele ce que Jacques-Raymond
Brascassat doit a la peinture hollandaise du 17¢
siecle. Le rendu précis et lumineux des pelages,
les postures vivantes des animaux et leur
insertion dans le paysage, témoignent de
I'importance accordée a la représentation de
I'animal. Les robes et pelages bénéficient d'un
traitement idéalisé, ils brillent a la lumiére et
semblent immaculés.

Les ceuvres de Brascassat, conservées au Musée
d'arts, montrent un réalisme accru dans le rendu
du monde animal. Dans le Taureau noir taché de
blanc se frottant contre un arbre, 1834, la
puissance de I'animal est suggéré par son
encolure imposante, la bestialité de son regard,
la description exacte de sa position.

Cette représentation des animaux de la ferme,
donnent a voir une nature bucolique, sans doute
percue comme un refuge face a I'agitation du
monde moderne.



Une formation académique

Né a Bordeaux dans une famille d'artisans,
Brascassat se forme a la peinture de paysages
aupres de Théodore Richard, puis en 1824, a
I'Ecole des Beaux-Arts de Paris, auprés du
peintre néo-classique Hersent.

Il obtient le second prix de Rome en 1825 et par
faveur spéciale de Charles X, il obtient une
pension lui permettant de séjourner a Rome
pendant 4 ans.

Des voyages formateurs

Pendant son séjour en lItalie, il rencontre Corot
et Léon Fleury, il voyage beaucoup et travaille
en plein-air : il dessine ou peint des études qui
vont nourrir ses ceuvres sa vie durant. Pendant
cette période, il s'’émancipe de sa formation
académique et aborde la peinture animaliére.
Ses voyages en Hollande en 1835 et 1847
seront déterminants. Il y découvre la maniere
des peintres flamands et hollandais du 17e. Il
admire le rendu réaliste et précis de Paulus
Potter, Karel Dujardin et Albert Cuyp.

50NUS

L'Ecole de Barbizon et la peinture animaliere

Le succés de la peinture animaliére

En 1831, a son retour d'ltalie, il fréquente
Barbizon et présente pour la premieére fois une
peinture animaliére au Salon : une étude
d'apres son chien. Le succes commercial et
institutionnel est immédiat mais certaines
critiques sont virulentes, dont celles de
Baudelaire, ce qui le décourage d’exposer. Entre
1845 et son déces en 1867, il n'expose qu'une
seule fois, en 1855. Il se concentre alors sur
I'enseignement et vit a la campagne pres de
Paris. Protégé et invité par plusieurs mécenes il

La création du Prix de Rome du paysage historique en 1817 et l'utilisation de la peinture en tube
a partir de 1840 en France, et le développement du chemin de fer, favorise le développement d'un
travail « d'apres nature ». En forét de Fontainebleau, Barbizon deviendra, entre 1825 et 1870, un
lieu de rencontre pour les peintres venus travailler « en plein-air ». Au dela d'une observation
minutieuse de la nature, certains peintres se fascinent pour I'étude du monde animal : scenes de
chasse, animaux de la ferme.

La peinture animaliére, qui se définit comme une ceuvre dont le sujet principal est le monde
animal ou tout du moins qui accorde la prééminence de son sujet a 'animal, suscite un
engouement en France aprés 1850.

Ce succes commercial, s'explique notamment par le développement d'une bourgeoisie
nouvellement citadine et une industrialisation croissante.

Brascassat, Constant Troyon et Rosa Bonheur incarnent la réussite des peintres animaliers de ce
19¢ siecle.

Autres oeuvres

Pour découvrir d'autres ceuvres de l'artiste conservées dans les collections du Musée d'arts de
Nantes, consultez la base de donnée des collections en ligne : http://navigart.fr/nantes/#/



